Jacques Offenbach

"Durch all dies wandelt mit traumhafter Unbedarftheit und ebenso leichter
wie hinreissend virtuoser Stimme Marie-Claude Chappuis als die schone Helena."
Tagblatt
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Theater St.Gallen

Letzte Premiere des Jahres

Zum 200. Geburtstag von Jacques Offenbach bringt das Theater St.Gallen «Die
schone Helena» auf die Biihne. Premiere ist am Samstag, 7. Dezember.

Von Die Ostschweiz
Publiziert am 25. November 2019

Figurinen von Kristopher Kempf und Biihnenbildmodell von Jirgen Kirner.

Die erste von Jacques Offenbachs grossen dreiaktigen Operetten, die in den
1860er-Jahren am Pariser Théatre des Varitétés herauskamen, schildert die
Vorgeschichte des Trojanischen Krieges aus einer ironischen und zeitgendssischen
Perspektive. Die schone Helena ist eine spritzige Parodie auf die griechischen
Mythen, sie karikiert aber auch die Reichen, Schonen und Miachtigen des Paris
unter Napoléon III. Regisseur Ansgar Weigner, Bithnenbildner Jiirgen Kirner und
Kostiimbildner Kristopher Kempf haben diese Vorlage aufgenommen und sich fiir
die St.Galler Inszenierung gefragt, wie man die prunkliebenden Herrscher mit
ihren hohlen Worten, wie sie auch die Gegenwart kennt, auf der Biihne karikieren
konne.

Die musikalische Leitung hat der franzosische Dirigent Nicolas André, fiir den Die
schone Helena den Komponisten auf dem Hohepunkt seines Schaffens zeigt: «Jede
Musiknummer ist ein Meisterwerk, ist Champagner. Ich bewundere, wie sich bei
ihm Komik und Ernst abwechseln und mischen.» Offenbachs Musik iibertreffe die
seiner Zeitgenossen; sie sei einfach, aber nicht simpel.

Mit der Interpretation der Titelfigur gibt die international gefragte Schweizer
Mezzosopranistin Marie-Claude Chappuis ihr Rollendebiit als Helena und ihr
Hausdebiit am Theater St.Gallen. Die Neuinszenierung, mindestens die vierte in
der Geschichte des einzigen Dreispartenhauses im internationalen Bodensee-
Raum, bindet sémtliche Sparten ein: Neben den Gast-Solisten wirken Mitglieder
des Musiktheaterensembles, der Theaterchor, das Sinfonieorchester, die
Tanzkompanie und Mitglieder des Schauspielensembles mit.
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Marie-Claude Chappuis
Die Schweizer Mezzosopranis-
tin debiitiert als Helena

Marie-Claude Chappuis
kommt aus Freiburg und
wohnt in Sommentier FR. Sie
gastiert international mit ei-
nem breitgeficherten italieni-
schen und franzosischen
Repertoire, das vom Barock
bis zur Moderne reicht. Mit
der Titelpartie der Operette
Die schone Helena gastiert
sie erstmals am Theater
St.Gallen.

Marie-Claude Chappuis studierte Gesang
am Konservatorium ihrer Heimatstadt
Freiburgi. U.und anschliessend an der Uni-
versitdt Mozarteum in Salzburg. Zundchst
Ensemblemitglied am Tiroler Landesthea-
ter, eroberte sie bald die renommiertesten
Bithnen in Europa und Asien. Zu den Mei-
lensteinen ihrer Karriere zihlen Produkti-
onen wie etwa Idomeneo (Idamante), diri-
giert und inszeniert von Nikolaus Harnon-
court in Graz und Ziirich, L’incoronazione
di Poppea (Ottavia) unter der Leitung von
René Jacobs in Berlin und Briissel, L'Etoile
(Lazuli) unter der Leitung von Sir John
Eliot Gardiner in Ziirich und Genf, Carmen
(Titelpartie) in der Regie von Brigitte Fass-
baender in Innsbruck, Cosi fan tutte (Dora-
bella) bei den Salzburger Festspielen, La
clemenza di Tito (Sesto) unter der Leitung
von Alain Altinoglu in Baden-Baden und
Luxemburg, Il matrimonio inaspettato
(Contessa) unter der Leitung von Riccardo
Muti bei den Salzburger Festspielen, in Ra-
vennaund inPiacenza, Die Fledermaus (Or-
lofsky) am Grand Théitre in Genf und La
Damnation de Faust (Marguerite) unter der
Leitung von Sir Roger Norrington in Leipzig.

Inden letzten Jahren war sie in Cavalie-
ris Rappresentazione di Anima et di Corpo
(Anima) an der Staatsoper Berlin zu Gast, in
Schuberts Fierrabras (Maragond) insze-
niert von Peter Stein bei den Salzburger
Festspielen und an der Maildnder Scala, in
La finta giardiniera (Ramiro) unter der Lei-
tung von Emmanuelle Haim in Lille und
Dijon, in The Fairy Queen inszeniert von
Mariame Clément und dirigiert von Chris-

tophe Rousset im Theater an der Wien, und
sie wirkte bei einer Tournee von Il ritorno
d'Ulisse in Patria unter der Leitung von René
Jacobs mit. 2018/19 war sie im Theater an
der Wien als Hedwige in Guillaume Tell und
am Teatro Real in Madrid und der Staatsoper
Berlin als Dido in Dido and Aeneas zu Gast.

Auf dem Konzertpodium trat sie zuletzt
mit Il Giardino Armonico und Giovanni An-
tonini (Arianna a Naxos von Haydn), mit
dem Gewandhausorchester und Riccardo
Chailly (Bachs Matthduspassion), dem Mo-
zarteumorchester Salzburg und Ivor Bol-
ton (Mozarts c-moll-Messe), dem New Japan
Philharmonic und Ingo Metzmacher (Beet-
hovens Missa Solemnis) und dem London
Philharmonic Orchestra und Sir Roger Nor-
rington (Dido and Aeneas) auf. Mit dem Sin-
fonieorchester St.Gallen und Otto Tausk ist
Marie-Claude Chappuis 2013 mit Les Nuits
d'été von Hector Berliozin der Tonhalle auf-
getreten. Aus der umfangreichen Diskogra-
fie der Kiinstlerin sei die 2018 erschienene
CD Au Coeur des Alpes mit Volksliedern aus
der Schweiz hervorgehoben. (mb)

Weltweit gefragt: die Schweizer Mezzo-
sopranistin Marie-Claude Chappuis.
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mit Marie Claude Chappuis sprach
Andrea Meuli

an kennt Marie-Claude

Chappuis als famose

Barocksdngerin, auch

ihr Mozart ist gut doku

mentiert. Dann ber-
raschte die Mezzosopranistin diesen
Sommer mit einer Sammlung von
Schweizer Volksliedern, die als CD Uber
die Grenzen hinaus Beachtung fand
Und jetzt steht sie in der Hauptrolle
einer Operette auf der Bihne: als Of-
fenbachs «Belle Hélene» am Theater
St. Gallen.

Purcells Dido an der Berliner
Staatsoper und nun Offenbachs
«Belle Hélene» unmittelbar nachei-
nander: ein grosser Kontrast, zwei
ganz verschiedene Frauencharak-
tere...

MARIE-CLAUDE CHAPPUIS: .. beides
Koniginnen! Die Dido habe ich schon
oft gesungen, die Héléne hingegen ist
neu fir mich. Und nach viel Drama bin
ich gliicklich, mit dieser Operette in-
haltlich etwas Leichteres zu singen
Denn die Dido ist sehr dramatisch und
verlangt emotional enorm viel Subs-
tanz. Aber letztlich bedeutet jede neue
Aufgabe auch eine neue Herausforde-
rung. Ich sage immer, verliebt bin ich
in jene Rolle, die ich gerade singe.

Wenn Sie von etwas Leichterem
sprechen: Ist eine Rolle, die inhalt-
lich nicht alle existenziellen Tiefen
auszuloten hat, einfacher zu singen
und zu verkorpern?

Um das kunstlerisch zu erfullen, was
eine Partie wirklich bedeutet, sind die
Anforderungen uberall gross. Jede Rol-
le verlangt, dass man sich ihr ganz hin-
gibt - ob sie nun tragisch oder komisch
ist. Naturlich bewegen wir uns stilis-
tisch in zwei verschiedenen Welten. Je-
doch versuche ich, «La Belle Hélene»
genau so fein zu singen wie Barockmu-
sik.Nie mochte ich mich dazu verleiten
lassen, eine solche Partie pauschal zu
interpretieren. So gesehen ist Offen-
bach nicht unbedingt leichter zu sin-
gen als Purcell

Welche Rolle spielen Ironie und
Sarkasmus bei Offenbach?

Ironie ist auf jeden Fall dabei. Diese
Farbe zu treffen ist ebenso wichtig wie
Sinnlichkeit

... danach schreit die Rolle ja gera-
dezu.

Ja. Und das gefallt mir - wie bunt und
vielschichtig diese Hélene ist. Abgese-
hen davon ist sie in einer schonen La-
ge zu singen - mit Ausschwingungen
in die Hohe wie nach unten. Sange-
risch gesehen also durchaus eine an-
spruchsvolle Tessitura. Auch die ge-
sprochenen Dialoge sind in unserem
Repertoire nicht alltaglich

In franzésischer oder deutscher
Sprache?

In dieser Auffuhrung wird franzosisch
gesungen, wahrend die Dialoge deutsch
gefuhrt werden.

Da sind wir bei einem Kernthema
von Offenbach: Ist das nun franzd-
sische oder deutsche Musik? Wie
sehen Sie das?

Gerade weil man in seiner Musik beide
Kulturen spiirt, ist sie so reich. Offen-
bach vermittelt franzosischen Humor,
Charme und Eleganz, gleichzeitig be-
sitzt seine Musik jedoch durchaus auch
Farben, welche an die deutsche Musik
erinnern. Er verkorpert wirklich beide
Kulturen.

Wie bewusst singen Sie solche Rol-
len, allenfalls um aus der Barock-
schublade auszubrechen?

Operette «Schone Helena», die in St. Gallen Anfang Dezember Premiere hatte.

«So bin ich als
Sangerin glucklich»

Die Mezzosopranistin Marie-Claude Chappius gibt in St. Gallen ihr Debiit als
«Belle Héléne». Im Interview spricht sie tiber die Lust an der Abwechslung.

Ich weiss, dass viele Leute denken, ich
wirde fast nur Barockmusik singen
Aber ich habe - vor allem in Innsbruck
~ wirklich alles aus meinem Fach ge-
sungen: Carmen, Charlotte in «Wer-
thers...

Diese Partien sind ihnen in der
Zwischenzeit jedoch etwas abhan-
dengekommen,

Das war in den letzten Jahren tatsach-
lich so. Aber meine Sehnsucht nach
diesen Partien lebt nach wie vor, und
ich wnsche mir tatsachlich, wieder et-
was mehr in die romantische Oper ein-
zutauchen. Was nicht bedeutet, dass
ich die wunderbaren Barockaufgaben
missen mochte. Etwa einen Montever-
di zu singen ist immer ein grosses Ge-
schenk, genauso Purcell und im Kon-
zert natiirlich Bach,

Und welchen Platz hat Mozart auf
diesem vokalen Spielfeld?

Ja naturlich, der steht dazwischen - ge-
rade vor Kurzem durfte ich Idamante
mit Teodor Currentzis singen und war
sehr glucklich dabei. Letztlich ist es so,
dass ich Schubladen vermeiden moch-
te, ich suche kein Spezialistentum. So
fuhle ich mich nicht

Ist man, um international auf
hochster Stufe wahrgenommen zu
werden, fast gezwungen, sich auf
bestimmte Bereiche des Reper-
toires zu konzentrieren?

Wie ich wahrgenommen werde, sollte
nicht eine Frage der Schublade, der
Spezialisierung sein. Mir geht es allein
um die Qualitat, egal ob ich Montever-
di oder Volkslieder singe, ob eine Mat-

thauspassion oder eben eine Operet-
tenrolle wie die Héléne. Und dieser An-
spruch mir selber gegentber verlangt
viel Zeit - viel Hingabe und viel Liebe
auch. Das wird oft unterschatzt. Was
man von Sangerinnen und Sangern
sieht und hort — das ist nur die Spitze
des Eisbergs.

Zeit, die Sie zu Hause verbringen,
bedeutet demnach nicht einfach
Freizeit...

Es ist Uberhaupt nicht so ~ auch wenn
meine Freunde das ja auch oft mei-
nen...! Das Singen ist jedoch eine sol
che Leidenschaft, dass ich nie darunter
leide zu arbeiten, zu studieren. Singen
ubt eine unablissige Faszination auf
mich aus, immer wieder neue DIHK(‘ zn
entdecken. Naturlich ist dazu eine
grosse Selbstdisziplin notig, niemand
fragt einen am Abend, ob man dies
oder jenes studiert hatte. Doch genau
diese Freiheit liebe ich - und brauche
sie immer mehr. Seit finfzehn Jahren
lebe ich nun als freischaffende Sange-
rin und weiss, wie frith ich etwas ein-
studieren muss, um zu einem be-
stimmten Zeitpunkt bereit zu sein. Die-
se Disziplin passt zu mir.

Das klingt nach vollstindiger
Selbstkontrolle. Verspiiren Sie nie
Lust, sich ganz einfach mal gehen
zu lassen?

Ich liebe es auch, nichts zu tun. Das be-
reitet mir uberhaupt keine Mithe. Auch
Ferien sind mir wichtig. Aber ich bin so
dankbar, diesen Beruf austiben zu dur-
fen; und gleichzeitig weiss ich, dass er
sehr viel verlangt. Diesen Anforderun-
gen will ich gerecht werden

Sinnlichkeit und Ironie: Die aus Freiburg stammende Sangerin Marie-Claude Chappius in der Hauptrolle von Jacques Offenbachs

Yessetikd

Wann ist das Glick am grossten?
Auf der Buhne! Wenn man jene Mo-
mente spurt, in denen es einen Ein-
klang mit Kollegen, Orchester, Publi-
kum gibt. Wenn ich spare, Teil von et-
was Grosserem zu sein - das ist wohl
ein Moment von Gnade. Manchmal ge-
schieht das — und schenkt einem tiefs-
te Freude. Das kann man auch nicht
bestellen, nur alles dafur tun, solche
Momente zu ermoglichen. Vor einem
Auftritt ist es allerdings nie schon, da
plagen mich Lampenfieber und Angst
Jede und jeder von uns wunscht sich ja
immer, sein Allerbestes zu geben - und
kann sich in jenem Moment uber-
haupt nicht sicher sein, ob dies auch
gelingt. Wir sind doch menschlich und
fragil. Das ist auch nicht einfach Nervo-
sitat, sondern ein Druck, der aus einer
Aufgabe heraus erwachst.

Wie wichtig ist denn Demut beim
Singen?

Das ist eine grosse Frage. Man muss al-
les geben, um der Kunst zu dienen. Das
ist Demut, Gleichzeitig ist Personlich-
keit auf der Bihne wichtig, sind Pra-
senz und Konnen unbedingt notig, um
der Kunst ihre Aura zu geben. Die Ge-
stalt auf der Biihne ist wichtig, das dar-
fen und sollen wir ausstrahlen lassen -
ohne uns selber in den Vordergrund zu
schieben. Aber naturlich ist es auch
eine grosse Freude, wenn wir beim Ap-
plaus danach spiren, dass die Leute
glucklich sind

Viele Leute haben Sie auch mit
Threr jingsten CD mit Schweizer
Volksliedern gliicklich gemacht. Of-
fensichtlich eine Herzensangele-

Montag, 6. Januar 2020

«Fur mich war es immes
wichtig, auch das

klassische Repertoire so
naturlich zu singen wie

Volksliedel

genheit, man hort es. Hier gibt es
keine lieblosen Arrangements, kei-
nen Folklore-Kitsch. Wie ist es zu
diesen Aufnahmen gekommen?

Ich hatte ein Gesprich mit Sony Clas-
sic, bei dem es um Themen fir Auf-
nahmeprojekte ging. Da kamen wir da-
rauf Ich sagte zu - nicht als Cross-over-
Projekt oder als Experiment, sondern
weil das tatsachlich die Welt meiner
Kindheit war. Ich bin mit dieser Kultur
aufgewachsen, meine Mutter und mein
Vater haben sich in einem Chor ken-
nengelernt, ich selber habe lange Cho-
re geleitet, So gesehen war es eine
Selbstverstandlichkeit fiir mich, dieses
Projekt anzugehen. Ich habe mich sehr
dariber gefreut und begann in den al
ten Buchern der Familie herauszusu-
chen, was ich von diesem Repertoire
gerne singen wurde. Dann fragte ich
Luca Pianca an, ob er mir helfen wir-
de - und er war sofort mit dabei. Er
brachte auch fantastische Instrumen-
talisten mit — und wir hatten alle sehr
viel Freude dabei!

Sind Volkslieder
Musik?

Wir wissen ja, wie sehr sich auch die
grossen Komponisten auf Volkslieder
bezogen oder immer wieder dazu zu-
ruckkehrten. Denken wir nur an Bar-
tok oder in fritheren Zeiten an Brahms,
Beethoven oder Haydn. Fiir mich war
es immer wichtig, auch das klassische
Repertoire so naturlich zu singen wie
ich Volkslieder interpretiert habe.
Jetzt, da sich alle diese Ebenen bei mir
treffen, habe ich das Gefuhl, es sei
schon immer mein innerer Wunsch als
Interpretin gewesen, daran anzukniip:
fen. Das hat mich an Fritz Wunderlichs
Singen immer so geruhrt: wie natiir-
lich und selbstverstandlich er auch die
kunstvollsten Werke interpretierte.
Stets habe ich mir gewiinscht, dass am
klassischen Gesang alles spontan
bleibt und sich nicht kimstlich ver-
steift.

unterschitzte

Thre Stimme klingt noch immer so
agil und farbenreich wie vor finf-
zehn Jahren. D: t nicht selbstver-
stindlich. Was haben Sie fur die
Stimmbhygiene getan?

Genau das hoffe ich mir so lange wie
moglich zu bewahren! Ich denke, ich
bin mir selber treu geblieben, so wie
ich singe und mochte stets horen und
mich daruber freuen konnen, dass die
Stimme gesund ist und flexibel bleibt.
Ich nehme nach wie vor auch Unter-
richt — wir Sangerinnen und Sanger
brauchen das wohl immer, dass je-
mand von aussen genau aufpasst und
uns stimmlich begleitet. Das ist tat-
sachlich Stimmhygiene. Dass ich bis-
her so viel Barockmusik gesungen ha-
be, war vielleicht auch ein Schutz. Die
Arbeit mit Luca Pianca ist dabei Her-
ausforderung und Hilfe gleichzeitig:
Mit einer Laute als Begleitinstrument
zu singen ist gegenuber einem Fligel
noch feiner. Mit ihm ist das besonders
schon, wie er mich mit seinem Instru-
ment zu Farben, Feinheiten und Ele-
ganz im Klang einladt. Ich hoffe, ich
kann mir das noch lange bewahren
Denn so bin ich als Sangerin gliicklich.

«Die schéne Helena». Weitere
Vorstellungen am 28. und 30. Januar,
am 6., 9., 16., 24. und 26. Februar,
sowie am 15. Miirz und am 22. Mai.
Theater. St. Gallen.



«St.Gallen ist neben der Rolle der
Helena das grosste Geschenk»

Von Astrid Nakhostin

Sie ist auf den grossen Biihnen
der Welt zu Hause, hat Engage-
ments an der Mailédnder Scala,
der Pariser Philharmonie oder
in Florenz. Marie-Claude
Chappuis ist ein Opern-Welt-
star. Seit Samstag ist sie in
St.Gallen als «die schine Hele-
na» in der gleichnamigen Ope-
rette von Jacques Offenbach zu
horen und zu sehen. Von ihrem
momentanen Wohnort St.Gal-
len ist sie hell begeistert.

St.Gallen Wenn Marie-Claude
Chappuis in der Berliner Staatsoper
in der Hauptrolle der Dido singend
in den Freitod geht, schluchzen die
Rédnge. Und nach ihrem kiirzlichen
Auftritt in der Royal Festival Hall in
London vibrierte der Saal wahrend
eines minutenlangen Applauses.
Jedes Mal, wenn die aus Fribourg
stammende Mezzosopranistin in
ihre Rollen schliipft, lebt sie diese
mit Haut und Haar, verkorpert sie
mit jedem Zentimeter ihrer beriih-
renden, sinnlich-warmen Stimme.
Fiir Jacques Offenbach und die Rol-
le der schonen Helena ist sie in die
Ostschweizer Metropole gekom-
men, um hier die ZuhorerInnen zu
faszinieren. Bei der Premiere am
vergangenen Samstag ist ihr das ge-
lungen. Und sie selbst ist fasziniert
von dieser Stadt. «So eine schone
Stadt wie St.Gallen habe ich noch
selten gesehen. Man spiirt hier so
viel Liebe und Asthetik, eine feine
Eleganz und Ruhe, die mich be-
rithrt. Es kommt mir vor wie ein
Mairchenbuch mit Tiefe», schwarmt
die Singerin bei unserem Treffen in
der Einstein-Lobby. Es klingt ehr-
lich und glaubwiirdig, kommt ir-
gendwie aus dem Herzen dieser fei-
nen Frau, der jegliche Star-Alliiren
fremd zu sein scheinen.

Vermutlich schon im Bauch der
Mutter gesungen

Urspriinglich ist Marie-Claude
Chappuis ausgebildete Lehrerin.

Marie-Cluade Chappuis spielt am Stadt-
heater St.Gallen «die schone Helena. :vgy

Der Opernstar Marie-Claude Chappuis gastiert zur Zeit in St.Gallen und ist begeistert
von der Stadt.

Aber bereits mit 17 Jahren nahm sie
Gesangsunterricht und bald leitete
sie selbst Chore. Als sie 20 Jahre alt
war, stand fiir sie fest, dass sie pro-
fessionelle Séangerin werden wollte.
«Dazu inspiriert wurde ich vermut-
lich schon im Bauch meiner Mut-
ter, die sehr musikalisch ist und mit
mir auch als Kind immer gesungen
hat», erzdhlt sie. Es folgte eine Ge-
sangsausbildung am Mozarteum in
Salzburg und anschliessend ein
fiinfjahriges Engagement am Tiro-
ler Landestheaters in Innsbruck. Tief
gepragt hat sie eine Begegnung mit
der Schweizer Sdngerin Ks. Edith
Mathis. Bei einem Meisterkurs in
Luzern gab sie ihr Vertrauen in ihr
Konnen und auch den entschei-
denden Impuls, den Gesang zu ih-
rem Berufzu machen. Chappuis lebt
ihre Rollen mit totaler Hingabe. Dies
wird ihr in Kritiken immer wieder at-
testiert und von Opernkennern be-
stitigt: «Wenn sie singt, ist es herz-
zerreissend, sie fesselt, riihrt und
bringt Dich je nach Rolle zum Wei-
nen oder zum Lachen», beschreibt
sie einer ihre grossen Fans.

Manchmal jodelt sie sogar

Seit 2003 ist Chappuis als freischaf-
fende Kiinstlerin tétig. Thr Reper-
toire umfasst die klassische und
romantische Oper, Kunst- und
Volkslied sowie Sakralmusik und
Barockoper. In der Kategorie der
Sakralmusik und Barockoper ge-
hort sie weltweit zu den Top Ten und
Star-Dirigenten reissen sich um sie.
Apropos Volkslied: Mit ihrem 2018
erschienenen Album « Au coeur des
Alpes» (bei Sony Classical) hat sie
ein Werk geschaffen, das unter die
Haut geht, selbst wenn man sonst
mit Volksmusik vielleicht nicht all-
zu viel anfangen kann. Sie inter-
pretiert darauf 25 bekannte und we-

zVg

niger bekannte, zum Teil vergesse-
ne Schweizer Volkslieder und
jodelt sogar. Das kann sie namlich
neben Arien singen auch und tut es
mit Leidenschaft. So auch in der
Offenbach-Operette «Die schone
Helena». Dort wurde auf ihren
speziellen Wunsch hin eine Jodel-
Sequenz eingebaut, welche die
Zuhorer bei der Premiere sofort mit
spontanem  Applaus  belohnt
haben.

St.Galler Festspiele auf der
Wunschliste

Fragt man sie nach einem Wunsch-
ort, wo sie gerne noch auftreten
wiirde, nennt Marie-Claude
Chappuis La Fenice Venedig oder
die Bregenzer Festspiele. Aber auch
die St.Galler Festspiele wiren ein
Wunsch-Engagement fiir sie. «Die
Kulisse vor der St.Galler Kathedrale
konnte ich mir als Auftrittsort sehr
gut vorstellen, es wire einfach wun-
derbar, dort zu singen», meint die
sehr glaubige Katholikin. Und auch
sonst stimmt fiir sie hier in St.Gal-
len ganz viel: die Qualitit des Or-
chesters, der Dirigent und der Weg
zuriick von den Proben oder Auf-
tritten durch die sternenbeleuch-
tete Altstadt. Auch dafiir hat sie ein
besonderes Kompliment: «Ich habe
viele Stddte dieser Welt zur Weih-
nachtszeit kennengelernt. Aber hier
ist es am allerschonsten». Nur zu
gerne glaubt man ihr auch dieses
Statement.

Vorstellungsdaten mit Marie-
Claude Chappuis

Weitere Vorstellungen mit Marie-
Claude Chappuis in der Rolle der
schonen Helena finden am 27.12.,
31.12,,5.1.,,28.1.,,30.1.,16.2., 24.2. und
26.2. im Stadttheater St.Gallen statt.
Tickets sind noch verfiigbar.




01/02 JANUAR/FEBRUAR 2020

musik

Sylvain Cambreling
Markus Poschner
Kristiina Poska

oper(ette)

Marie-Claude Chappuis
ist «La Belle Héléne»

theater

René Pollesch
und die Revue

CHF 18.-/ € 15.-

musik

Tiefe und Leidenschaft:
in memoriam
VEEERELEN L




oper

Marie-Claude Chappuis: Vielseitigkeit ohne Schubladen und Leidenschaft fiir den Beruf

«Diese Freilheit

liebe ich»

Man kennt Marie-Claude Chappuis als famose Barocksangerin, auch ihr Mozart ist gut dokumentiert. Dann tberraschte die

Mezzosopranistin diesen Sommer mit einer Sammlung von Schweizer Volksliedern, die als CD (ber die Grenzen hinaus Beachtung

fand. Und jetzt steht sie in der Hauptrolle einer Operette auf der Biihne: als Offenbachs «Belle Hélene» am Theater St. Gallen.

Andrea Meuli

Marie-Claude Chappuis in
der Titelrolle von Offenbachs
Operette «La Belle Héléne»,
derzeit am Theater St. Gallen.

Bild: Theater St. Gallen/Andreas J. Etter

M&T: Purcells Dido an der Berliner Staatsoper
und nun Offenbachs «Belle Heélene» unmittelbar
nacheinander: ein grosser Kontrast, zwei ganz
verschiedene Frauencharaktere ...

Marie-Claude Chappuis: ... beides Ko-
niginnen! Die Dido habe ich schon oft
gesungen, die Hélene hingegen ist neu
fir mich. Und nach viel Drama bin ich
gliicklich, mit dieser Operette inhaltlich
etwas Leichteres zu singen. Denn die
Dido ist sehr dramatisch und verlangt
emotional enorm viel Substanz. Aber
letztlich bedeutet jede neue Aufgabe
auch eine neue Herausforderung. Ich
sage immer, verliebt bin ich immer in

jene Rolle, die ich gerade singe.

M&T: Wenn Sie von etwas Leichterem spre-
chen: Ist eine Rolle, die inhaltlich nicht alle
existenziellen Tiefen auszuloten hat, einfacher
2zu singen und zu verkérpern?

Marie-Claude Chappuis: Um das kiinstle-
risch zu erfiillen, was eine Partie wirklich
bedeutet, sind die Anforderungen tiberall
gross. Jede Rolle verlangt, dass man sich
ihr ganz hingibt — ob sie nun tragisch oder
komisch ist. Natiirlich bewegen wir uns
stilistisch in zwei verschiedenen Welten.

Jedoch versuche ich «La Belle Héléne»

genau so fein singen wie Barockmusik.
Nie mochte ich mich dazu verleiten las-
sen, eine solche Partie pauschal zu inter-
pretieren. So gesehen ist Offenbach nicht
unbedingt leichter zu singen als Purcell.
Seine Musik bietet sehr viele Farben, und
das Stiick hat auch seine rithrenden und
dramatischen Stellen. Ebenso sind viele
Wechsel in den Emotionen zu gestalten.
Das alles mochte ich erfiillen.

M&T: Welche Rolle spielen Ironie und Sarkas-
mus bei Offenbach?
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Marie-Claude Chappuis (rechts) als Dido
in der Inszenierung von Sasha Waltz
an der Staatsoper Berlin.

Marie-Claude Chappuis: Ironie ist auf je-
den Fall dabei! Diese Farbe zu treffen, ist
ebenso wichtig wie Sinnlichkeit ...

M&T: ... danach schreit die Rolle ja geradezu.
Marie-Claude Chappuis: Ja. Und das
gefillt mir — wie bunt und vielschichtig
diese Héleéne ist. Abgesehen davon ist sie
in einer schonen Lage zu singen — mit
Ausschwingungen in die Hohe wie nach
unten. Sangerisch gesehen also durch-
aus eine anspruchsvolle Tessitura. Auch
die gesprochenen Dialoge sind in unse-
rem Repertoire nicht alltiglich.

M&T: In franzosischer oder deutscher Sprache?
Marie-Claude Chappuis: In dieser Auf-
fihrung wird franzosisch gesungen,
wihrend die Dialoge deutsch gefiihrt

werden.

M&T: Da sind wir bei einem Kernthema von
Offenbach: Ist das nun franzésische oder deut-
sche Musik? Wie sehen Sie das?

Marie-Claude Chappuis: Gerade weil
Musik beide Kulturen
spurt, ist sie so reich. Offenbach vermit-

man in seiner

telt franzosischen Humor, Charme und
Eleganz, gleichzeitig besitzt seine Musik

jedoch durchaus auch Farben, welche

an die deutsche Musik erinnern. Er ver-
korpert wirklich beide Kulturen - und
ermoglicht der Stimme damit eine weite
Reise in die unterschiedlichsten Gefilde.

M&T: Ist die Héléne Ihre erste Begegnung mit
Offenbach auf der Biihne?

Marie-Claude Chappuis: Nein, ich habe
den Cupido in «Orpheus in der Unter-
welt» damals in Innsbruck gesungen.
Das war Brigitte Fassbaenders erste In-

szenierung, als sie Intendantin des Tiro-
ler Landestheaters wurde.

M&T: Wie bewusst singen Sie solche Rollen,
allenfalls um aus der Barockschublade auszu-
brechen?

Marie-Claude Chappuis: Ich weiss, dass
viele Leute denken, ich wirde fast nur
Barockmusik singen. Aber ich habe - vor
allem in Innsbruck — wirklich alles aus
meinem Fach gesungen: Carmen, Char-
lotte in «Werther» ...

M&T: ... diese Partien sind Ihnen in der Zwi-
schenzeit jedoch etwas abhanden gekommen.
Marie-Claude Chappuis: Das war in den
letzten Jahren tatsachlich so. Aber meine
Sehnsucht nach diesen Partien lebt nach
wie vor, und ich wiinsche mir tatsachlich,
wieder etwas mehr in die romantische
Oper einzutauchen. Was nicht bedeutet,
dass ich die wunderbaren Barockaufga-
ben missen mochte. Etwa einen Mon-
teverdi zu singen, ist immer ein grosses
Geschenk, genauso Purcell und im Kon-
zert natarlich Bach.

M&T: Und welchen Platz hat Mozart auf diesem
vokalen Spielfeld?

Marie-Claude Chappuis: Ja nattrlich, der
steht dazwischen — gerade vor Kurzem
durfte ich Idamante mit Teodor Current-
zis singen und war sehr glicklich dabei.
Letztlich ist es so, dass ich Schubladen
vermeiden mochte, ich suche kein Spezi-
alistentum. So fiihle ich mich nicht.

M&T: Ist man, um international auf hochster
Stufe wahrgenommen zu werden, fast gezwun-
gen, sich auf bestimmte Bereiche des Repertoi-
res zu konzentrieren?

Marie-Claude Chappuis: Wie ich wahrge-
nommen werde, sollte nicht eine Frage
der Schublade, der Spezialisierung sein.
Mir geht es allein um die Qualitit, egal
ob ich Monteverdi oder Volkslieder sin-
ge, ob eine Matthdauspassion oder eben
cine Operettenrolle wie die Héléne.
Und dieser Anspruch mir selber gegen-
uber verlangt viel Zeit — viel Hingabe
und viel Liebe auch. Das wird oft unter-
schatzt. Was man von Sangerinnen und
Sangern sieht und hort — das ist nur die
Spitze des Eisbergs.

M&T: Zeit, die Sie zu Hause verbringen, bedeu-
tet demnach nicht einfach Freizeit ...

Marie-Claude Chappuis: Es ist iiberhaupt
nicht so — auch wenn meine Freunde
das ja auch oft meinen ...! Das Singen
ist jedoch eine solche Leidenschaft, dass
ich nie darunter leide zu arbeiten, zu
studieren. Singen tbt eine unablissige
Faszination auf mich aus, immer wieder
neue Dinge zu entdecken. Natirlich
ist dazu eine grosse Selbstdisziplin no-
tig, niemand fragt einen am Abend, ob
man dies oder jenes studiert hitte. Doch
genau diese Freiheit liebe ich - und
brauche sie immer mehr. Seit flinfzehn

Jahren lebe ich nun als freischaffende

Sangerin und weiss, wie frith ich etwas

einstudieren muss, um zu einem be-
stimmten Zeitpunkt bereit zu sein. Diese

Disziplin passt zu mir.

M&T: Das klingt nach vollstandiger Selbstkon-
trolle. Verspliren Sie nie Lust, sich einfach mal
gehen zu lassen?

Marie-Claude Chappuis: Ich liebe es
auch, nichts zu tun! Das bereitet mir
tberhaupt keine Miihe. Auch Ferien

Bild: Staatsoper Berlin/Bemnd Uhlig



sind mir wichtig. Aber ich bin so dank-
bar, diesen Beruf austiben zu durfen;
und gleichzeitig weiss ich, dass er sehr
viel verlangt. Diesen Anforderungen will
ich gerecht werden, und zwar mit Freu-
de.

M&T: Wann ist das Gliick am gréssten?
Marie-Claude Chappuis: Auf der Bithne!
Wenn man jene Momente spirt, in de-
nen es einen Einklang mit Kollegen, Or-
chester, Publikum gibt! Wenn ich spiire,
Teil von etwas Grosserem zu sein — das
ist wohl ein Moment von Gnade. Manch-
mal geschieht das — und schenkt einem
tiefste Freude. Das kann man auch nicht
bestellen, nur alles daftir tun, solche
Momente zu ermoglichen. Vor einem
Auftritt ist es allerdings nie schon, da
plagen mich Lampenfieber und Angst.
Jede und jeder von uns wiinscht sich ja
immer, sein Allerbestes zu geben — und
kann sich in jenem Moment tiberhaupt
nicht sicher sein, ob dies auch gelingt.
Wir sind doch menschlich und fragil.
Das ist auch nicht einfach Nervositit,
sondern ein Druck, der aus einer Aufga-
be heraus erwachst.

M&T: Wie wichtig ist denn Demut beim Singen?
Marie-Claude Chappuis: Das ist eine
grosse Frage. Man muss alles geben,
um der Kunst zu dienen. Das ist De-
mut. Gleichzeitig ist Personlichkeit auf
der Bithne wichtig, sind Priasenz und
Konnen unbedingt notig, um der Kunst
ihre Aura zu geben. Die Gestalt auf der
Biihne ist wichtig, das diirfen und sollen
wir ausstrahlen lassen — ohne uns selber
in den Vordergrund zu schieben. Aber
naturlich ist es auch eine grosse Freude,
wenn wir beim Applaus danach spiiren,
dass die Leute gltucklich sind.

M&T: Viele Leute haben Sie auch mit Ihrer
jungsten CD mit Schweizer Volksliedern gliick-
lich gemacht. Offensichtlich eine Herzensange-
legenheit, man hort es. Hier gibt es keine lieblo-
sen Arrangements, keinen Folklore-Kitsch. Wie
ist es zu diesen Aufnahmen gekommen?

Marie-Claude Chappuis: Ich hatte ein
Gesprach mit Sony Classic, bei dem es
um Themen fir Aufnahmeprojekte
ging. Da kamen wir darauf. Ich sagte zu
—nicht als Crossover-Projekt oder als Ex-
periment, sondern weil das tatsachlich
die Welt meiner Kindheit war. Ich bin
mit dieser Kultur aufgewachsen, meine
Mutter und mein Vater haben sich in
einem Chor kennengelernt, ich selber
habe lange Chore geleitet. So gesehen
war es eine Selbstverstindlichkeit fir
mich, dieses Projekt anzugehen. Ich
habe mich sehr dartiber gefreut und
begann in den alten Biichern der Fami-
lie herauszusuchen, was ich von diesem
Repertoire gerne singen wiirde. Dann

fragte ich Luca Pianca an, ob er mir hel-
fen wiirde — und er war sofort mit dabei.
Er brachte auch fantastische Instrumen-
talisten mit — und wir hatten alle sehr
viel Freude dabei!

M&T: Sind Volkslieder unterschéatzte Musik?
Marie-Claude Chappuis: Wir wissen ja,
wie sehr sich auch die grossen Komponis-
ten auf Volkslieder bezogen oder immer
wieder dazu zuriickkehrten. Denken wir
nur an Bartok oder in friheren Zeiten
an Brahms, Beethoven oder Haydn. Far
mich war es immer wichtig, auch das
klassische Repertoire so natirlich zu
singen, wie ich Volkslieder interpretiert
habe. Jetzt, da sich alle diese Ebenen bei
mir treffen, habe ich das Gefiihl, es sei
schon immer mein innerer Wunsch als
Interpretin gewesen, daran anzukniip-
fen. Das hat mich an Fritz Wunderlichs
Singen immer so gertihrt: wie natirlich
und selbstverstandlich er auch die kunst-
vollsten Werke interpretierte. Stets habe
ich mir gewtinscht, dass am Kklassischen
Gesang alles spontan bleibt und sich
nicht kiinstlich versteift.

M&T: Ihre Stimme klingt noch immer so agil
und farbenreich wie vor fiinfzehn Jahren. Das
ist nicht selbstversténdlich. Was haben Sie fiir
die Stimmhygiene getan?

Marie-Claude Chappuis: Genau das hoffe
ich mir so lange wie moglich zu bewah-
ren! Ich denke, ich bin mir selber treu
geblieben, so wie ich singe, und mochte
stets horen und mich dartber freuen
konnen, dass die Simme gesund ist und
flexibel bleibt. Ich nehme nach wie vor
auch Unterricht — wir Sangerinnen und
Sanger brauchen das wohl immer, dass

jemand von aussen genau aufpasst und

uns stimmlich begleitet. Das ist tatsach-
lich Stimmhygiene. Dass ich bisher so viel
Barockmusik gesungen habe, war viel-
leicht auch ein Schutz fiir meine Stimme
und eine Hilfe, sie flexibel zu bewahren,
auch in der Intonation ist dieses Reper-
toire sehr anspruchsvoll. Die Arbeit mit
Luca Pianca ist dabei Herausforderung
und Hilfe gleichzeitig: Mit einer Laute als
Begleitinstrument zu singen, ist gegen-
tber einem Fliigel noch feiner. Mit ihm
ist das besonders schon, wie er mich mit
seinem Instrument zu Farben, Feinheiten
und Eleganz im Klang einladt. Ich hoffe,
ich kann mir das noch lange bewahren.
Denn so bin ich als Sangerin gliicklich. H

CD: Au coeur des Alpes.
Volkslieder der Schweiz.
Marie-Claude Chappuis

Mit Luca Pianca, Duilio Galfetti,
Marco Frezzato, Liana Mosca,
Choeur des Armaiilis de la Gruyére
Sony Classical 90759-03102

Sa4.Januar 2020
19.30 Uhr, Tonhalle St.Gallen
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offenbachs «schoéne helena» in st. gallen

Gut gezielte Pointen: Am Theater St. Gallen klopft der Regisseur Ansgar Weigner
Offenbachs Antiken-Persiflage auf ihr Kabarett-Potenzial ab: Heraus gekommen ist
eine sehr vergniigliche Helena.

Das Leichte ist oft etwas vom Schwierigsten. Das gilt gerade auch fir die Operetten von
Jacques Offenbach. Esprit ist gefragt, und zwar pausenlos, sowohl musikalisch wie szenisch.
Die neue Produktion in St. Gallen schafft es meistens, die Ereignisdichte hoch zu halten, die
Kaskade an witzigen szenischen Einfallen kaum zu unterbrechen und auch die Mdglichkeiten an
kabarettistischen Texten und Einlagen auszunutzen. Ein paar Langen gab es zwar, aber vor
allem die lustvoll aktualisierten und auf heutige (Politiker-)Figuren umgemtinzten
Zwischentexte, die der Regisseur Ansgar Weigner und sein Dramaturg Marius Bolten erfanden,
sorgen immer wieder fiir gut gezielte Pointen: «Make Sparta great again!» Und die
Schauspielerin Pascale Pfeuti, die hier als «Bacchis» am Hof des Menelaos eingefiihrt wird,
erhielt sogar einen eigenen kabarettistischen Exkurs zum Thema Geschlechterrollen, den sie
virtuos bewaltigte.

Die Persiflage antiker Helden- oder Gottergestalten, war seit dem riesigen Erfolg von «Orpheus
in der Unterwelt» zum Erfolgsrezept von Offenbach geworden. Auch die 1864 uraufgefiihrte
«Belle Hélene» konnte daran anknilpfen, zumal jeder im Paris des Second Empire Offenbach
satirische Spitzen gegen die aktuelle politische uns gesellschaftliche Situation natirlich
verstand und amusiert goutierte. Interessanterweise waren es gerade die (oft adeligen)
Spitzen der Gesellschaft, die sich von Offenbach unterhalten liessen und damit tber sich selber
lachten, wahrend das Blirgertum Uber den Zerfall aller Moral schimpfte, zumal die Diva
Hortense Schneider, auf die Offenbach seine Helene massschneiderte, eine ziemlich
zwielichtige Darstellerin gewesen sein muss, deren sangerische offenbar eher am hinteren
Ende ihrer Reize gestanden haben. So ist es natirlich beste Tradition, wenn man diese auf die
damaligen Verhaltnisse zugespitzten Pointen in heutigen Auffiihrungen den heutigen
Verhaltnissen anpasst. Zuviel soll nicht verraten werden aus dem Repertoire des Gag- und
Pointen-Feuerwerks, das Regie und Dramaturgie abbrannten, aber es gibt einiges zu lachen
Uber die Potentaten der aktuellen Weltordnung.

Be




Fur den stilgerechten musikalischen Esprit sorgte der franzésische Dirigent Nicolas André. Er
animierte das Orchester fast tberall zu recht spritzigem Spiel, hielt die Tempi hoch und die
dynamischen Pegel in Sanger-gerechten Relationen. Die wussten es ihm zu danken, allen voran
Marie-Claude Chappuis in der Titelrolle. Ihre bewegliche in allen Lagen ausdrucksvolle Stimme
verband sich ausgezeichnet mit der lustvoll und durchaus handfest ausgespielten Rolle, die von
zartlich-kokett Uber raffiniert oder intrigant bis hin zur larmoyanter Besoffenheit viele dankbare
schauspielerische Momente bietet. Gustavo Quaresma gab den Paris schauspielerisch sehr agil,
sang auch mit einem schénen Timbre und immer héhensicherer Stimme. Allerdings klingt bei
ihm fast alles immer genau gleich, selbst wenn er als verkleideter Botschafter der Venus als
Angela Merkel-Parodie («Wir schaffen das!») auftritt.

Reinmar Wagner




Freitag, 13. Dezember 2019
Vorarlberger Nachrichten

AN BUHNEN DER REGION. Offenbachs Operette ,,Die schone Helena” in St. Gallen

Erotische Traume im Muschelbett

,Die schone Helena"
ist hier nichts zum
Dahinschmelzen,
sondern eine freche
Parodie.

ST. GALLEN In der griechischen
Mythologie bei Gottern und Halb-
gottern haben Offenbach und seine
Librettisten Henri Meilhac und Lu-
dovic Halévy ihre Operette ange-
siedelt und eine bissige Parodie auf
das Zweite Kaiserreich um Napole-
onIII. geliefert - Regisseur Weigner
ist es gelungen, die Parodie aufs
Heute umzumiinzen, wo wieder un-
verstandige Herrscher sich beweih-
rauchern lassen, wo noch immer
Intrigen und Korruption gang und
gabe sind.

Mit Witz fiithrt Jirgen Kirners
Biihnenbild in eine Scheinwelt, wo
man im Muschelbett seinen Lust-
Traumen nachgibt, wo der Ring des
Saturn ebenso prisent ist wie die
Woge der ,,Schaumgeborenen®, die
Paris auf dem Surfbrett in Helenas
Arme treibt. Dennoch sind wir im
Heute, Menelaos und Helena grei-
fen im Bett zu Handy und Tablet,
denn sonst lauft da nichts - also ist

..Die schone Helena” von Offenbach hat ein hohes musikalisches Niveau und bietet

groBen SpaR mit feinen Seitenhieben.

sie umso empfanglicher fiir den sie
umwerbenden Prinzen. Um sie he-
rum eine Hofgesellschaft, die artig
Konig Menelaos huldigt und, von
Venus verfiihrt, begierig den eige-
nen Liisten nachgeht - kein Wun-
der, dass 100 Tage spiter die Frau-
en mit dicken Béauchen tanzen.

In dieser Szenerie agiert zur sprit-
zigen Musik, die unter der Leitung
von Nicolas André aus dem Graben
kommt, ein spielfreudiges Ensemb-
le, allen voran Marie-Claude Chap-
puis als kokettierende Helena, die
sich nur zu gern ins erotische Aben-
teuer stiirzt und doch den Schein

THEATER/ETTER

der Moral aufrechterhalten will
- wunderbar driickt das auch ihre
geschmeidig girrende Stimme aus.
Gustavo Quaresma ist als Prinz Pa-
ris in Spiel und Stimme der perfekte
Buffo. Ohne Scheuist Riccardo Bot-
ta der dimmliche-stolze Menelaos
und David Maze ein stolzer Kal-
chas, der mit aufgehaltener Hand
zu Diensten ist. Eine Nummer fir
sich ist Pascale Pfeuti als leiden-
schaftlich fiir ,,Frauen for Future®
kampfende Bacchis. CHV

r.a Die nédchste Auffiihrung im
Theater St. Gallen ist am 27.

Dezember 2019 um 19:30 Uhr.
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gefeiert

Die schone Helena, neu inszeniert
am Theater St. Gallen und mit
sturmischem Applaus gefeiert

Das Theater St. Gallen feiert den Meister der Opéra bouffe, den vor 200 Jahren in Kdln geborenen Jakob Offenbach.
Komponist und Cellist. Offenbach gilt als Begriinder der modernen Operette, als eigensténdiges und anerkanntes Genre
des Musiktheaters.

Auf dem St. Galler Programm steht seit dem 7. Dezember 2019 «Die schone Helena». Diese dreiaktige Opéras bouffes
wurde 1864 am Théatre des Variétés in Paris uraufgefiihrt und in St. Gallen erstaunlicherweise bereits 1867 gespielt,
zuletzt 1972/73. Die Premiere am 7. Dezember wurde mit stiirmischem Applaus gefeiert

Offenbach, der bekanntlich in Paris lebte, und daher Jacques Offenbach hiess, titelte sein Werk , das als Meisterwerk gilt
«La Belle Hélene». In St. Gallen wird in franzosischer Sprache gesungen, zum besseren Verstandnis gibt es deutsche
Ubertitel. Der gesprochene Text ist Deutsch.

Das Biihnenbild von Jiirgen Kirner in gewisser Weise eindrucksvoll, doch eher schlicht, nur mit dem Né6tigsten
ausgestattet Nicht pompdos, wie etwa friiher bei den griechischen Konigen, sondern ebenfalls schlicht sind die Kostiime
von Kristopher Kempf. Das ist auch gut so, das lenkt die Theaterbesucher nicht weiter ab, sondern. gibt ihnen die
Méglichkeit, sich auf das Wesentliche, die schone Musik und die Protagonisten, zu konzentrieren. Zum Leitungs-Team
gehoren ferner Andreas Enzler, Licht, Sabine Arthold , Choreographie, und Chorleiter Michael Vogel.

Zu Offenbachs Musik sagt Nicolas André, der musikalische Leiter: «Sie ist einfach, aber nicht simpel. Ich bewundere, wie
sich bei ihm Komik und Ernst abwechseln und mischen, als eingangige Ohrwiirmer.» In der griechischen Myhologie ist die
Helena die schonste Frau der Welt. Bei Offenbach geht es aber in erster Linie um die schone Stimme. Und diese
wunderschone, virituose Stimme gibt es auch in St. Gallen, in der Person der Schweizer Mezzo-Sopranistin Marie-Claude

‘ Chappuis. Das Publikum ist begeistert.

Inhaltlich spielte Offenbach seinerzeit - neben der spritzigen Parodie auf die griechische Mythologie - auch der
Zeitgeist eine gewisse Rolle. Das ist in der St. Galler Produktion nicht anders. Regisseur Ansgar Weigner spart nicht an
Schwung und Witz. Selbst Angela Merkel kommt bei ihm zu Ehren. Das Publikum amiisiert sich, schmunzelt, lacht,
klatscht Beifall

Die Geschichte erzahlt von Menelaos, Konig und Ehemann der Helena, in der Operette nicht der Gescheiteste, souveran
dargestellt und gesungen von Ricardo Botta. In Menelaos Abwesenheit kommt Schafer Paris , Gustavo Quaresma ins Spiel.
Er und Helena kommen sich sehr nahe. Die Geschichte nimmt ihren Lauf, nur der Oberpriester Kalchas (David Maze) hat
schlussendlich noch den Uberblick.

Erfahrungsgemass sind die Operettenbesucher eher von reiferem Alter, so auch am Premierenabend. Es wurden dennoch
junge Besucher gesehen, wie beispielsweise die siebzehnjdhrige Sharon. Ihre Meinung: «Die Schone Helena hat mir sehr
gefallen. Es war mal etwas anderes und ich konnte alles gut mitverfolgen. Es war lustig und fiir Jung und Alt gemacht. Ich
kann mir vorstellen wieder in eine Operette zu gehen.» Die schone Helena ist wirklich ein Amiisement, zum Jahresende
und zum neuen Jahr.
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ST. GALLEN/ Theater: LA BELLE HELENE von Jaques Offenbach. Premiere

Angela Merkel, Hohepriesterin der Venus

08.12.2019 | Aligemein, Operette/Musical

Jacques Offenbach: La Belle Héléne, Theater St. Gallen, Premiere: 07.12.2019
Angela Merkel, Hohepriesterin der Venus

Mit feiner, scharfer Feder ist Regisseur Ansgar Weigner eine grandiose Umsetzung von Offenbachs «La
Belle Héléne» gelungen. Weigner gelingt es in der Antikenparodie sowohl den Stoff mit der Gegenwart zu
verbinden, ohne dabei jemals plump oder plakativ zu werden, wie auch die Heroen auf menschliches Mass
zu reduzieren. Konig Menelaos kann jeder beliebige Potentat der Gegenwart mit Vorliebe fur protzig-
kitschiges Gold zu sein. Seine Frau Helena reist, wie das bei Frau von Welt so heute Ublich zu sein scheint,
mit umfangreichem Gepack zur Busse nach Kythera. Paris erscheint in seiner Verkleidung als
Hohepriesterin der Venus als Angela Merkel auf einem notdirftig aus Bauholz und leeren Plastikflaschen
zusammengezimmerten Floss. Selbstverstandlich mit Europa-Fahne, einem Jutesack mit gelben Sternen.
Weigner erzahlt die Geschichte werkgetreu und vor allem auch werkdienlich eng am Libretto: er gibt dem
Zuschauer Raum selbst zu assoziieren ohne ihn dabei mit dem erhobenen Zeigefinger in eine bestimmte
Richtung zu drangen. Ausnahme ist der Auftritt der Bacchis unter dem Motto «Women for Future», der, was
die Thematik angeht, doch arg abgedroschen und ausgelutscht ist. Jiirgen Kirner hat Weigner ein
Buhnenbild geschaffen, das von einer Welle und einer muitifunktionalen Scheibe, die sowohl Deko-
Element, wachsames Auge oder auch Bar sein kann, dominiert wird. Farbenfroh und zu den Figuren
hervorragend passend sind die Kostime von Kristopher Kempf. Ganz wesentlich zum positiven Eindruck
des Abends tragt die raffinierte Beleuchtung von Andreas Enzler bei. Fir die Choreografie zustandig
ist Sabine Arthold.

Es ist ohne weiteres verstandlich, dass aus theaterpraktischen Griinden eine Mischfassung, franzésisch mit
deutschen Dialogen, gespielt wird. Dass es keine Angaben gibt, von wem die Dialoge stammen und wer sie
bearbeitet hat, ist als klares Versaumnis der Dramaturgie zu werten.

Einen perfekten Offenbach spielt das in korrekterweise kleiner Besetzung angetretene Sinfonieorchester
St. Gallen unter Nicolas André. Der Klang ist duftig leicht, wenn gefordert aber durchaus auch zugriffig.
Exponierte Instrumente sind bestens vernehmbar.

Bild: Andreas ). Etter

Marie-Claude Chappuis feiert als Helena einen grossen Erfolg. Mit runder, voller Stimme gestaltet sie die
Gesangspartie und Uberzeugt in den Sprechpassagen mit bester Textverstandlichkeit. Der
deutschbrasilianische Tenor Gustavo Quaresma ist mit seinem Tenore di grazia als Paris nahezu eine
Idealbesetzung. Er wird als Surfer gezeigt und absolviert seinen ersten Auftritt auf dem Brett aus der Welle
hinaus. Riccardo Botta gibt einen Uberzeugenden Menelaos und Uberzeugt nicht nur mit seinem Tenor
sondern auch mit seinen tanzerischen Fahigkeiten. Jennifer Panara, optisch eine Schwester von Conchita
Waurst, trifft den Orest mit ihrem jugendlich-arroganten Auftreten ganz genau. Zu dem nennt sie einen
wunderschonen, hellen Mezzo ihr Eigen. David Maze singt einen herrlich blasierten Kalchas und Shea
Owens verkorpert Agamemnon. Das Ensemble erganzen Nik Kevin Koch als Achilles, Eva Zalenga als
Leaena, Tatjana Schneider als Parthenis, Anton Leiss-Huber als Ajax Eins, Bruno Riedl als Ajax zwei und
Pascale Pfeuti als Bacchis.

Das Theater St.Gallen schafft Offenbach! Und wie!l!
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ST. GALLEN/ Theater: LA BELLE HELENE von Jaques Offenbach

«Ein Apfel ist ein Apfel. Und eine Birne ist eine Birne»

16.02.2020 | Operette/Musical

Jacques Offenbach: La Belle Héléne, Theater St. Gallen, Vorstellung: 16.02.2020

(12. Vorstellung seit der Premiere am 07.12.2019)
«Ein Apfel ist ein Apfel. Und eine Birne ist eine Birne»

«Und Champagner ist Champagner», ist man geneigt die Unterhaltung der beiden Ajaxe zu Beginn des
3. Aktes fortzufiihren, «und der perlt so, wie der Offenbach des Sinfonieorchester St.Gallen.» Dirigent
Nicolas André entlockt dem in kleiner Besatzung, im Graben fast etwas verloren wirkenden Orchester
einen schlichtweg phantastischen Offenbach. Immer leicht, rhythmisch pointiert und perfekt
ausgewogen ohne auch nur je einen Augenblick uninspiriert oder akademisch-blutleer zu wirken. Ein
besonderes Lob geht an die Solisten der einzelnen Instrumentengruppen.

Die beiden weiteren Kollektive sind ebenfalls zu loben. Sabine Arthold hat den Chor des Theaters
St.Gallen (Choreinstudierung: Michael Vogel) und die Tanzkompanie des Theaters St.Gallen absolut
stimmig und werkgerecht choreographiert. Die mal mehr, mal weniger bewegten ténzerischen Einlagen
passen jeweils bestens zur Musik ohne einstudiert oder tibertrieben zu wirken.

Die Mezzosopranistin Marie-Claude Chappuis gibt mit samtenen, vollen Tiefen, bestens sitzenden
Héhen und tadelloser Diktion in beiden Sprachen (gesungenes Franzdsisch, gesprochenes Deutsch) eine
hervorragende Helena. Gustavo Quaresma hat als Paris einen traumhaften Nachmittag erwischt. Mit
seinem technisch bestens ausgebildeten, farbenreichen Tenor braucht er mit strahlenden, kraftigen
Hoéhen nie zu geizen. Riccardo Botta singt den perfekten Menelaos: obwohl er zu weit mehr fahig ware,
ist er, wie vom Libretto intendiert, auch stimmlich ein Waschlappen. Kraftvoll heldisches Singen ware
hier véllig fehl am Platz. Carine Séchaye ist ein sehr jugendlicher Orest und lberzeugt mit
ausserordentlich lebendigem Spiel. David Maze ist als Kalchas anndhernd omniprasent und eine feste
Bank im Ensemble des Theaters St.Gallen.

Das Ensemble, das sich an diesem Nachmittag gegenseitig zu Hochstleistungen antreibt, wird erganzt
durch Shea Owens als Agamemnon, Nik Kevin Koch als Achilles, Eva Zalenga als Leaena, Tatjana
Schneider als Parthenis, Anton Leiss-Huber und Bruno Riedl als Ajax Eins und Ajax Zwei und Pascale
Pfeuti als Bacchis.

Die Inszenierung von Ansgar Weigner Uberzeugt auch beim Wiedersehen in ihrer harmonischen
Ausgewogenheit. Mit wenigen Versatzstiicken auf der Bihne (Jurgen Kirner) und vieldeutigen
Kostimen (Kristopher Kempf) erhalt der Zuschauer reichlich Freiraum fir eigene Assoziationen. Die
satirischen Einfalle sind weder schenkelklopferisch-banal noch lGiberdreht.

Weitere Auffihrungen:
Montag, 24. Februar 2020, 19:30-22:00; Mittwoch, 26. Februar 2020, 19:30-22:00;
Mittwoch, 4. Marz, 19:30-22:00; Sonntag, 15. Marz, 19:00-21:30; Freitag, 22. Mai 2020, 19:30-22:00.

16.02.2020, Jan Krobot/Ziirich
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Marie-Claude Chappuis: «Bevor ich auf die
Bithne gehe, bete ich»

Auf einen Kaffee mit ... der in Gallen auftretenden Mezzosopranistin
Marie-Claude Chappuis

ina K
Bethinagler f>1 Héren L—J Merken [8) Drucken A Teilen

28.12.2019, 05.30 Uhr

Marie-Claude Chappuis

Die Weihnachtspause war kurz fiir Marie-Claude Chappuis: viel Zeit, um zu
Hause in Fribourg zu entspannen und Weihnachtslieder zu singen, hatte
sie nicht. Vor ihr auf dem Tisch liegt die Agenda fiirs neue Jahr, dicht
gefillt mit Terminen — und die reichen bis 2023. Doch sie ist gern schon
am Stephanstag nach St.Gallen gefahren, wo sie derzeit in Jacques
Offenbachs Operette «La Belle Hélene» die Titelrolle verkorpert: ein
lebenslustiges, stimmlich ungemein bewegliches Weib. Die Schonste von

allen — auch wenn es ihr depperter Gatte nicht merkt.



Zwei Vorstellungen liegen hinter ihr; die Premiere lief erfreulich gut, nun
geht es weiter. An Silvester wird es eine Gala-Vorstellung geben; im
Publikum wird auch Edith Mathis sitzen, die legendare Schweizer
Mozartinterpretin, mit der Marie-Claude Chappuis die Liebe zur Musik
Bachs teilt. Offenbachs Operette ist davon denkbar weit weg, dennoch
fihlt sich die Mezzosopranistin mit der Partie dausserst wohl. «Ich liebe
das Theater und die Rollenwechsel», sagt sie. Ob komische Oper oder
Drama, das Schicksal Carmens, die Trauer der Dido: Auch im wirklichen
Leben lagen die Emotionen oft sehr nah beisammen, findet sie.

«Die Angst hat vor dem Auftritt damit
zu tun, dass man einen so hohen Anspruch
an sich hat»

Die Emotion ist fiir Marie-Claude Chappuis stets der Ausgangspunkt, die
Quelle, aus der sie schopft: ob sie Volkslieder singt, geistliche Musik oder
Operette. «Offenbachs Partitur ist vielschichtig und sehr gut fiir die
Stimme geschrieben. Ich geniesse das. Nicht zuletzt, dass ich in meiner
Muttersprache singen kann.» Ihr Repertoire ist gross — und St.Gallen ein
kleines Haus, verglichen mit ihren sonstigen Bihnen. An der Scala ist sie
ebenso gern gesehen wie an der Berliner Staatsoper, in Leipzig, Paris oder
bei den Salzburger Festspielen. Einen Unterschied macht das nicht fiir sie.
Das Lampenfieber ist Giberall gleich gross. Sie erinnert sich an Gesprache
mit dem Dirigenten Nikolaus Harnoncourt Gber diese Angst - die auch er
kannte; so gut er jeweils vorbereitet war, so viel er wusste tiber Musik.
«Die Angst hat vor dem Auftritt damit zu tun, dass man einen so hohen
Anspruch an sich hat», sagt sie, «dass man auf Vollkommenheit zielt und
weiss, dass sie im seltensten Fall oder niemals ganz erreichbar ist. Es
spielen jeden Abend live so viele Parameter zusammen; das eigene Konnen
und die eigene Tagesform sind nur ein Teil davon.»



Doch je naher sie dahin kommt, desto glucklicher ist die Mezzosopranistin
mit ihrem Beruf, ihrer «Berufung», wie sie sagt. Es schwingt Demut mit,
wenn sie davon spricht, der Musik zu dienen, ihre Freude daran dem
Publikum weiterzugeben: eine grosse Aufgabe, die Kraft brauche. «Man
hat es nicht in der Hand; hin und wieder muss der Himmel helfen.»
Deshalb betet Marie-Claude Chappuis, bevor sie ins Rampenlicht tritt, und
es ist mehr als ein Stossgebet. Sie weiss sich damit am Theater nicht
allein. «Mit Kolleginnen, die mir lieb und vertraut sind, habe ich auch schon

vor gemeinsamen Auftritten gebetet.»

Dass sie Bach mit besonderer Innigkeit singt, versteht sich fast von allein.
«Bach ist aber auch Oper», sagt sie, «xetwas Dramatischeres als eine
Matthauspassion gibt es kaum. Was da alles passiert!» Die Tiefen des
Textes will sie ausloten und horbar machen. Im Fruhjahr wird sie unter der
Leitung von René Jacobs in Paris Bachs h-Moll-Messe singen und damit
auch beim Bachfest in Schaffhausen gastieren. Ebenso freut sie sich tiber
den grossen Erfolg ihrer CD-Aufnahme mit Schweizer Volksliedern. «<Am

schonsten ist, wenn mir Leute erzahlen, dass sie beim Horen mitsingen,

zum Beispiel auf Autofahrten. Singen macht einfach gliicklich.»




